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An engraving published by Athanasius Kirchner at the end of
the seventeenth century shows the Symbolic Depiction of Babel.
The immense spiral tower looms upwards in the centre of the well-
ordered city of Babylon built according to an orthogonal grid with
symmetrical public squares and a precisely re¢tangular plan.

Constant Nieuwenhuys’s New Babylon, which he worked on
from the mid-1950s to the early 1970s, may share a certain gloomi-
ness with Kirchner’s Babylonian image but otherwise it is the exat
opposite of its ordered, clearly strutured city. Elevated above the
earth on supports and piles, ‘setors’ — Constant’s municipal dis-
triéts — mesh into one another like labyrinths, forming an inscru-
table plexus of levels and passages, stays and struts. There is no
orientation, no master plan; New Babylon has neither a centre nor
a beginning or end. — It is one of the most astonishing volte-faces
in the history of art in the twentieth century that Constant, a co-
founder of the Cobra artists” group and an exponent of expressive,
gestural painting, became, within a span of little more than a year
(1952—53), one of the most important artists to revive geometri-
cal, space-oriented art. Together with the archite& Aldo van Eyck,
Constant worked out space-colour conceptions, participated in de-
bates on architeGture and urbanism as part of the De 8 and Opbouw
archite&s’ groups, cooperated with Gerrit Rietveld and attended
the Congrés international d’archite@ture moderne (CIAM) in Aix-
en-Provence in 1953. Constant the painter became a creator whose
visionary proje&ts are based on social praxis. He joined the Situ-
ationist International, and for several years Guy Debord was his
most important partner in intelleGtual discussions.

New Babylon is not so much an artist’s vision of a city as the
sculpturally designed models of se¢tors, which he produced from
1958 onwards, might lead one to believe. They were followed by de-
tail plans, technical drawings, ground plans and precise descrip-
tions of the mega-structure. Constant was convinced that the first
se¢tors would be built in the foreseeable future. They would spread
rhizome-like, covering traditional cities and the landscape, gradu-
ally growing into a network which spanned the globe. Inside, the
new Babylonians, having been liberated by automation from work
and a settled way of life, would move as nomads through the laby-
rinthine passages following a course determined only by their ima-
gination and creativity. New Babylon is not an ideal city; Constant’s
vision is the end of all cities and the end of art, which would lead
instead to colle&tive prattice, to life.

Markus Richter
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Ein Kupferstich, den Athanasius Kirchner am Ende des 17.
Jahrhunderts veréffentlichte, zeigt eine Symbolische Darstellung
Babylons. Der michtige, spiralférmige Turm erhebt sich im Zent-
rum einer wohlgeordneten, am orthogonalen Raster ausgerichteten
Stadtanlage mit symmetrischen Plitzen und exakt rechteckigem
Grundriss.

Constant Nieuwenhuys’ New Babylon, entstanden zwischen Mitte
der 1950er und Anfang der 7oer Jahre, teilt mit Kirchners Babylon
zwar eine gewisse Diisternis, ist ansonsten aber das genaue Gegen-
teil von dessen geordneter, klar strukturierter Stadt. Auf Stiitzen
und Pfeilern erheben sich die ,Sektoren’, Constants Stadtteile, iiber
die Erde, schieben sich labyrinthartig ineinander und bilden ein
undurchschaubares Geflecht von Ebenen und Passagen, Verspan-
nungen und Streben. Eine Orientierung, einen Masterplan gibt
es nicht; New Babylon hat weder ein Zentrum noch Anfang oder
Ende.—Es gehort zu den erstaunlichen Volten der Kunstgeschichte
des 20. Jahrhunderts, dass Constant, Mitbegriinder der Kiinst-
lergruppe Cobra und einer der Exponenten expressiv-gestischer
Malerei, im Verlauf kaum mehr als eines Jahres (1952—53) zum
wichtigsten Erneuerer geometrisch-raumbezogener Kunst wird.
Zusammen mit dem Architekten Aldo van Eyck arbeitet Constant
an Raum-Farbkonzeptionen, beteiligt sich an den Debatten iiber
Architektur und Urbanismus in den Architektengruppen ,De 8
und ,Opbouw’, kooperierte mit Gerrit Rietveld und nimmt 1953
an der CIAM Konferenz in Aix-en-Provence teil. Aus dem Maler
Constant wird ein Entwerfer, dessen visionire Projekte sich an der
gesellschaftlichen Praxis orientieren. Er schliefit sich der Situatio-
nistischen Internationale an, Guy Debord wird fiir einige Jahre zu
seinem wichtigsten Gesprichspartner.

New Babylon ist weniger eine kiinstlerische Stadtvision, wie die
ab 1958 entstehenden skulptural gestalteten Modelle der Sektoren
vermuten lassen. Es folgen Detailplanungen, technische Zeich-
nungen, Grundrisse und prizise Beschreibungen der Megastruk-
tur. Constant ist davon {berzeugt, dass die ersten Sektoren in
absehbarer Zeit entstehen werden. Rhizomartig sollen sie sich aus-
breiten, die iiberkommenen Stidte und die Landschaft iiberziehen
und nach und nach zu einem weltumspannenden Netzwerk zusam-
menwachsen. Im Inneren lassen sich die neuen Babylonier, durch
die Automatisierung der Produktion von Arbeit und Sesshaftigkeit
befreit, durch die labyrinthischen Passagen treiben, bestimmt ein-
zig von ihrer Imaginationskraft und Kreativitit. Eine ideale Stadt
ist New Babylon nicht; Constants Vision ist das Ende aller Stidte
ebenso wie das Ende der Kunst, die hier in die kollektive Praxis,
ins Leben miinden soll.

Markus Richter
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Symbolische voorstelling
van New Babylon, 1969
Collage, 122 x 133 cm
Collection of the

Gemeentemuseum Den Haag
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Gezicht op New Babylonische
sectoren, 1971

Watercolour and pencil on
photomontage,

135 x 223 cm

Collection of the

Gemeentemuseum Den Haag
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Fragment van een sector, 1969
Metal, plexiglass, wood,

62 x 144 x 162 cm

Collection of the

Gemeentemuseum Den Haag
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