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Classical conceptions of the ideal city from Plato to Le Corbu-
sier are based on unified form, regular grid struéture and perfe&t ge-
ometry. The ‘absolute’ basic forms of the circle and square become
the points of departure. The perfeét harmony of the macrocosm is
refle¢ted in the mathematical precision of the urban microcosm.
In the 20th century, the grid became symbolic for the visual arts
as well. Today, as the hopes and convictions associated with Con-
structivism, Concrete Art and Minimalism — based, more or less,
on the idea of the perfectibility of humankind — have faded, the
ideal geometric forms are no longer employed in art as emphati-
cally as the modernists did. The grid and the square do, however,
still wander about contemporary art producion, like the restless
undead of modernism.

In Sometimes Making Something Leads to Nothing (1997), Fran-
cis Aljs pushed a large block of ice through the streets of Mex-
ico City. At the beginning of the film it is still a complete cube,
but gradually the stri¢t form melts, and ultimately it ends up as
a puddle of water: the dissolution of perfeét geometry. In Guards
(2004—05), the artist follows the opposite path: 64 Coldstream
Guards, in their red and black parade uniforms and their tall, ar-
chaic-looking bearskin caps, walk separately through the nearly va-
cant streets of London. When soldiers meet, they fall into step and
then march together. The 64 guards gradually form small troops,
and then finally in front of the Bank of England they form a per-
fe&t square with eight men along each side: the constru&tion of the
perfe&t form, the military unit as ‘specific objeé’. But Aljs does not
end with this square of black bearskin caps. The unit marches in
closed formation to Southwark Bridge, where it suddenly switches
to civilian-style strolling. The serial structure of the geometrically
fun&ioning unit finds a correspondence in the musical, rhythmical
components of the film; the military formation also functions as a
band. The sound of boots marching in unison, the precise handling
of the weapons, the changes of tempo from walking to slow and
quick marching produce a complex rhythm that recalls Minimal-
ist music. Alys has said of Guards that it is about the desire to repro-
duce the perfection of the machine — the need for this perfect illusion
of synchrony. The military formation of the square exemplifies this — a
human desire to match up to the perfection of geometry.'

Markus Richter

1. Rumours: A Conversation between Francis Aljs and James Lingwood, in Francis Alys,

Seven Walks (London, 2005), p. 30.

IDEAL CITY - INVISIBLE CITIES

Die klassischen Idealstadtkonzeptionen von Platon bis Le Cor-
busier basieren auf der einheitlichen Form, der gleichmifligen Ra-
sterstrukeur, der perfekten Geometrie. Ausgangspunkt fir die
Planungen sind die ,absoluten’ Grundformen Kreis und Quadrat.
Die perfekte Harmonie des Makrokosmos spiegelt sich in der ma-
thematischen Prizision des urbanen Mikrokosmos. Das Raster
wurde im 20. Jahrhundert auch fiir die Bildende Kunst emble-
matisch. Heute, nach dem Verblassen der mit Konstruktivismus,
konkreter Kunst und Minimal verbundenen Hoffnungen und
Uberzeugungen, die mehr oder minder auf der Idee der Perfektibi-
litit des Menschen beruhten, lassen sich die geometrischen Ideal-
formen nicht mehr mit der Emphase der Moderne ins Bild setzen.
Aber Raster und Quadrat gehen als rastlose Untote der Moderne
auch in der zeitgendssischen Kunstproduktion um.

In Sometimes Making Something Leads to Nothing (1997) schiebt
Francis Aljs einen groflen Eisblock durch die Straflen von Me-
xico City. Zu Beginn des Films ein vollkommener Kubus, schmilzt
die strenge Form allmihlich und endet schliefilich als Wasserla-
che: die Auflosung der perfekten Geometrie. In Guards (2004-05)
schligt der Kiinstler den umgekehrten Weg ein: 64 Coldstream
Guards in ihren rot-schwarzen Paradeuniformen mit den hohen,
archaisch anmutenden Birenfellmiitzen laufen einzeln durch die
beinahe menschenleeren Straflen Londons. Wenn die Soldaten
aufeinander treffen, wechseln sie ins Schritttempo und marschie-
ren gemeinsam weiter. Nach und nach finden sich die 64 Guards
zu kleinen Trupps zusammen und bilden schlussendlich vor der
Bank of England fiir einen Moment ein perfektes Quadrat von
8 x 8 Mann Kantenlinge: Die Konstruktion der perfekten Form,
die militirische Einheit als ,specific obje&’. Aljs belisst es aller-
dings nicht beim Quadrat aus schwarzen Birenfellmiitzen. Die
Einheit marschiert in geschlossener Formation bis zur Southwark
Bridge und l6st sich dort schlagartig in ziviles Schlendern auf. Die
serielle Struktur der geometrisch agierenden Einheit findet ihre
Entsprechung in der musikalisch-rhythmischen Komponente des
Films; die militirische Formation agiert hier auch als Klangkor-
per. Die unisono Marschierenden, das prizise Hantieren mit den
Gewehren, die Tempowechsel vom Schritt zum langsamen und
schnellen Marsch erinnern in ihrer komplexen Rhythmik an Kom-
positionen der Minimal Musik. Alys sagt tiber Guards, die Arbeit
handle vom Verlangen, die Perfektion der Maschine zu reproduzieren,
vom Bediirfnis nach der Illusion von Synchronie. Die militirische For-
mation des Quadrats veranschaulicht das menschliche Verlangen nach
der Perfektion der Geometrie."

Markus Richter

1. Rumours, A Conversation between Francis Aljs and James Lingwood, in: Francis Alys,

Seven Walks, London 200s, S. 30.
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